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Alles neu macht dieser Mai in Wien: Die ersten Wiener
Festwochen unter der Leitung von Thomas Zierhofer-Kin
gehen vom 12. Mai bis zum 18. Juni Giber knapp 30 Biih-
nen der Bundeshauptstadt. In Krems festigte Zierhofer-
Kin zuvor zehn Jahre lang den Ruf des Donaufestivals
als hochwertige Veranstaltungsreihe fiir zeitgendssische
Kunst, ab sofort weist auch das Wiener Traditionsfesti-
val seine sparteniibergreifende Handschrift auf. Lieb-
haber des Klassischen werden sich mit dem Programm
moglicherweise schwer tun, denn der Fokus liegt auf der
Performance-Kunst.

Offenherzige Musiktheater-Fans kommen dennoch auf
ihre Kosten: Im Theater an der Wien wird Simone Young
mit dem Klangforum Wien Bernhard Langs »Mondparsifal
Alpha 1-8 (Erzmutterz der Abwehrz)« aus der Taufe heben.

Regie fiihrt der streitbare Jonathan Meese, der vor ein
paar Jahren in Bayreuth Wagners »Parsifal« hitte insze-
nieren sollen, das dann aber doch nicht durfte. Auch auf
die Besetzung darf man gespannt sein, immerhin wird die
Kundry von Magdalena Anna Hofmann verkorpert, der
wir im ORPHEUS 05/2016 ein Portrait gewidmet haben
(4./6./8. Juni).

Im Volkstheater bringt zudem das Kiinstlerkollektiv Die
Schweigende Mehrheit das Fliichtlings-Musical »Trais-
kirchen« zur Urauffithrung (9./15./17. Juni), und in der
Halle E des Museumsquartiers gastiert die Camerata Salz-
burg unter Jonathan Stockhammer in einer Produktion
des Theater Bremen: »Les Robots ne connaissent pas le
Blues« dekonstruiert Mozarts »Die Entfithrung aus dem

Serail« (26./27. Mai). www.festwochen.at sb

-
|

Biihnenbildentwurf: Jonathan Meese
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Reenactment

Wie zeitgenossisch
ist der Barock?

In Bernd R. Bienerts »Teatro Barocco«
atmet die Geschichte

Text Stephan Burianek

Tisbe schieBt pantomimisch mit Pfeil und Bogen, sobald
sie von »Amore« singt, und ihr Liebhaber Piramo macht
beim Wort »Cor« pulsierende Handbewegungen vor der
Herzregion. Die expressive Gestik erwéchst aus geschmei-
digen Bewegungen einer gemdichlich dahinflieBenden
Choreographie. - Was sich wie die Beschreibung einer
Tanzauffiithrung liest, soll tatsichlich den Grundcharak-
ter einer Opernproduktion verdeutlichen, die kiirzlich an
einem bemerkenswerten Ort aufgefithrt wurde: Johann
Adolph Hasses »Piramo e Tisbe« aus dem Jahr 1768, insze-
niert von Teatro Barocco-Intendant Bernd R. Bienert im
Barocktheater von Schloss Laxenburg bei Wien.

Es war der Versuch einer Nachstellung dieser Oper nach
historischen Kriterien, ein Experiment, das das barocke
Musiktheater in seiner urspringlichen Form wiederbe-
leben sollte. Die Kostiime und das Bihnenbild wurden
nach historischen Vorlagen rekonstruiert, sogar die Mas-
ke (weiBl gepuderte Gesichter) und das gedampfte, Kerzen
imitierende Licht niherten sich der damaligen Auffiih-
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Ein erstklassiges Ensemble: Megan Kahts (Despina),
Thomas Elwin (Ferrando), Christian Kotsis (Gugliel-
mo), Anne Wieben (Fiordiligi), Juliette Mars (Dora-
bella) und Wolfgang Holzmair (Don Alfonso)

rungspraxis an. Die Produktion war bereits im vergan-
genen Sommer im Stift Altenburg erprobt worden und
gliickte hervorragend, was nicht zuletzt der hohen Qua-
litat der beiden Sopranistinnen Megan Kahts (Tisbe) und
Maria Taytakova (Piramo) zu verdanken war.

Als Inspirationsquelle fiir den tinzerischen Fluss seiner
Inszenierung diente Bienert eine Sammlung von 162
Strichzeichnungen, die Joseph Franz von Goez zu seinem
eigenen Melodram »Leonardo und Blandine« im Jahr
1783 hatte anfertigten und in einem Biichlein verdffent-
lichten lassen. Bei einer geschitzten Stiicklinge von 40
Minuten sind das vier Bilder pro Minute, gleichsam ein
Daumenkino, durch das sich die Gestik von damals recht
gut rekonstruieren lisst. Aber darf man die Kdrperspra-
che aus einem Melodram jener Zeit so einfach auf eine

Opera Seria von Hasse iibertagen? »Eine exakte Rekons-
truktion wird natiirlich nie moglich sein«, so Bienert im
Gespriach mit dem ORPHEUS, »allein schon deshalb, weil
die Singer heute groBer sind als damals, auBerdem hatten
sie eine andere Gesangsausbildung. Mir war aber wichtig
zu zeigen, dass Musik, Tanz und Gestik auf der damaligen
Biihne eine grofere Einheit gebildet haben als heute«.
Bienert ist kein Wissenschaftler, sondern ein Regisseur,
der von einer groBen Leidenschaft getrieben wird, die
historische Uberlieferung in der Praxis zu iiberpriifen.
Es stort ihn, dass sich viele seiner Kollegen nur peripher
mit der historischen Auffiihrungspraxis und der Entste-
hungszeit der von ihnen inszenierten Werke beschéf-
tigen, wenn tiberhaupt. Wobei sich Bienert nicht gegen
neue Sichtweisen ausspricht, sondern lediglich ein gro-
Beres Werkverstindnis einfordert. Bei den Michtigen der
Opernbranche werden seine Reenactments allzu hiufig
als verstaubt oder als nicht zeitgemaf eingestuft, was ihn
naturgemail argert: »Definieren Sie mir mal ,zeitgends-
sisch’ Wer bestimmt das?« Und iiberhaupt, ein Reaktionir
sei er bestimmt nicht: »Ich habe an der Wiener Staatsoper
bereits Performances choreografiert, als man diesen Be-
griff hierzulande noch gar nicht kannte«.

Dass die Beschiftigung mit dem Barock keineswegs ein-
tonig ist, bewies Bienert in Laxenburg mit einer weiteren
Produktion, seiner Neuinszenierung von Mozarts »Cosi
fan tutte«. Statt flieBender Bewegungen sah man darin
eine Uiberaus konventionelle Personenfithrung. Langwei-
lig war das keineswegs, denn
das spritzige Sangerensemble
fesselte sein Publikum mit einer
immensen Spielfreude. Einmal
mehr muss in diesem Zusam-
menhang Megan Kahts hervor-
gehoben werden, eine gebore-
ne Singerschauspielerin, die
als Despina in kostlicher Manier
die derben Anspielungen des Li-
brettos verdeutlichte und dabei
musikalisch ebenso brillierte
wie der britische Tenor Tho-
mas Elwin als Ferrando, der mit
seinem dunkelkernigen Timb-
re und einer wunderbaren Ge-
schmeidigkeit in der Arie »Un
aura amorosa« fir einen be-
wegenden Hohepunkt sorgte.
Auferdem feierte in dieser Pro-
duktion der Oberdsterreicher
Wolfgang Holzmair nach vielen,
vor allem in Nordamerika er-
folgreichen Jahrzehnten, seinen

Eine grofe Leidenschaft fir die Vergan-
genheit: Bernd R. Bienert

offiziellen Abschied von der Opernbiihne. Er war ein sou-
veraner Don Alfonso.

Vom Hammerklavier aus begleitete David Aronson ein
Kammerorchester (bei »Piramo e Tisbe« war es Emanuel
Schmelzer-Ziringer), das nicht nur auf Originalklang-Ins-
trumenten spielte, sondern das sich dariber hinaus auf
die urspriingliche Besetzung beschriankte: Aufler bei den
Violinen war kein Instrument gedoppelt, wodurch die Or-
chestermusiker praktisch als Solisten agierten. Das war
uUberaus aufschlussreich. Ruppig und gedampft klang das,
und gar nicht symphonisch. Fiir Mozart war diese Oper
ein intimes Kammerspiel, auch wenn sich seine geniale
Theatermusik problemlos aufblasen lésst.

Eine weitere Sache verbliffte: Kaum jemand kennt die-
ses so wichtige Barocktheater in Laxenburg, denn es
wird musikalisch kaum bespielt und von der Schlossver-
waltung lieber fiir private Veranstaltungen vermietet.
Laut Bienert handelt es sich dabei um das einzige noch
erhaltene Theater in Osterreich, in dem Mozarts Opern zu
Lebzeiten des Komponisten nachweislich aufgefiihrt wur-
den. Aber es existiert doch noch das unter Maria Theresia
erbaute Schlosstheater in Schonbrunn? »Wir wissen aber
nicht, was dort gespielt wurde«, gibt Bienert zu beden-
ken und sieht die Wissenschaft in der Pflicht: »Wir wissen
uberhaupt sehr wenig, weil die Osterreichische Musik-
geschichte hierzulande viel zu wenig erforscht ist. Wenn
ich Informationen bendétige, muss ich einen Amerikaner
anrufen«. Wobei wir wieder bei der Wissenschaft wiren.
Dessen ungeachtet ist das In-
teresse an Geschichte freilich
hochst zeitgemih. Bienerts Re-
konstruktionsversuche spiegeln
einen gegenwirtigen Geist wi-
der, der sich in einer Zeit von
grofler politischer und existen-
zieller Unsicherheit auf sein kul-
turelles Erbe besinnt. In diesem
Sinne bleibt zu hoffen, dass kul-
turpolitische Entscheidungstri-
ger kiinftig eine »Teatro Baroc-
co«-Vorstellung besuchen und
in Folge die eine oder andere
Produktion einem groferen
Publikum zuginglich machen
werden.

Als nichste Teatro Barocco-Pro-
duktion wird Mozarts »Bastien
und Bastienne« vom. 8.-30. Juli
im niederOsterreichischen Stift
Altenburg (Waldviertel) zu sehen
sein. www.teatrobarocco.at
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Wien / Eugen Onegin

Jung und schon

Tschaikowskys Meisterwerk im Schonbrunner Schlosstheater

Das Leben ist ein Uberaschungsei. Oder

\I_

ein Sack voller Kleidung: Regisseur Al-
exander Hauer lisst die Singer der Wie-
ner Musikuni (mdw) vor Auffiihrungs-
beginn vermeintlich Nummern ziehen
- jeder fasst seine Rolle auf der Biithne in
der Form von unterschiedlich gefiillten
Plastiksackerln aus (Plastiktiiten, fir un-
sere deutschen Leser). Das Schicksal be-
stimmt, welche Rolle wir im Leben spie-
len, ob wir als Bauern geboren werden
oder - im Geist des 19. Jahrhunderts ge-
dacht - als Adelige. Fiir unsere Entschei-

dungen sind wir allerdings selbst ver-
antwortlich, und in dieser Hinsicht greift
die Titelfigur von Tschaikowskys »Eugen
Onegin« bekanntlich gehorig daneben.
Anders als das Publikum, das keine bes-
sere Entscheidung hitte treffen konnen,
als am 25. Mérz das striflich selten be-
spielte Schonbrunner Schlosstheater auf-
zusuchen. Die an den vier Auffithrungs-
tagen wechselnde Besetzung war an jenem Tag ein
Glucksfall. Da war, um gleich mit dem Highlight anzu-
fangen, Svenja Kallweit als Tatjana, die bekanntlich von
Onegin zunichst abgelehnt und zu spit vergo6ttert wird:
Eine zierliche, groB gewachsene junge Dame mit einer
schonen, klaren und hochst prisenten Stimme, die es auf
wunderbare Weise versteht, eine im Geheimen lodernde
Sehnsucht ebenso intensiv zum Ausdruck zu bringen wie
einen starken Willen zur Entschlossenheit. Die weibli-
chen Partien waren generell ein Genuss. Aytaj Shikhali-
zade glidnzte als Olga mit einem breiten, dunklen Timbre,
das sich mit einer groBen Spielfreude paarte, und auch
die Partien der Larina und Filipjewna waren mit Helene
Feldbauer und Ezheni Aleksanian nahezu luxurios besetzt.
Und die Titelfigur? Die iiberzeugte in der Person von Leo
Kim mit Stimmgewalt, mimisch war noch Luft nach oben.
Solide gestaltete Valentin Lundin den Dichter Lenski, als
Gremin erfillte der aufstrebende und jung-sonore Bass
Florian Kofler hohe Erwartungen. Mit einem groflen Sinn
fur Dramatik und zugleich sangerfreundlich leitete Peter
Marschik absolut mustergiiltig das mdw-eigene Webern
Symphonie Orchester.
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Leider gibt es von der im Text gelobten Svenja Kallweit als Tatjana
kein offizielles Foto, daher sehen Sie hier Evgeniia Dushina, die
diese Rolle im Laufe der Auffiihrungsserie ebenfalls verkorperte

Die Stimmung im jungen Publikum war grofartig. Jeder
Solist, so schien es, hatte seinen persOnlichen Fanclub
mitgebracht, es wurde hiufig geklatscht und viel geju-
belt. Man spielte in historischen Kostiimen und innerhalb
eines abstrakten Settings, das den Bihnenraum mittels
wuchtiger Seitenkulissen in den Momenten emotionaler
Ausnahmezustinde zu verengen vermochte. Mit Witz wa-
ren die eingeblendeten Beschreibungen der jeweiligen
Szene verfasst — wihrend der Unheil bringenden Tanz-
szene war im ersten Akt beispielsweise zu lesen: »In un-
serem Quartett der Leidenschaften ist Lenski offenbar der
Choleriker<.

Als Leo Kim vor letztlich geschlossenen Kulissen verzwei-
felt auf die Knie fiel, war man glicklich beseelt von den
jungen, schonen und zukunftstrichtigen Stimmen, die
wir wohl bald auf gr6Beren Biithnen héren werden.

Zum 200-Jahr-Jubildum der Universitiat fir Musik und
Darstellende Kunst Wien (mdw) findet im Schonbrunner
Schlosstheater am 7. und am 8. Juni »King Arthur« von
Henry Purcell statt. www.mdw200.at

Stephan Burianek

Foto Photoflat
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Wien / Limonen aus Sizilien

Saure Fruchte

Die Volksoper im Kasino am Schwarzenbergplatz

Wohl auch um dem Bundestheater-Konzernbruder in
seiner finanziellen Schieflage unter die Arme zu greifen,
wird die Volksoper im Rahmen einer neuen Kooperation
einmal jahrlich die Kasino-Biihne des Burgtheaters am
Schwarzenbergplatz anmieten, um dort all das zu zeigen,
was sonst fast ausschlieBlich freie Operntruppen auf die
Biithne bringen: Zeitgenossische Oper.

Den Anfang machte im Februar eine Kurzopern-Trilogie
von Manfred Trojahns »Limonen aus Sizilien« (Libretto:
Wolfgang Willaschek). 2003 in Koln uraufgefiihrt, folgt
dieses einstiindige Werk in struktureller Hinsicht Pucci-
nis »Trittico«. Es beginnt mit einer Familientragodie (»Der

Komisch, tragisch, schrill: Morten Frank Larsen (Alberto Serra), Carsten
Siiss (Micuccio Fabbri) und Martina Dorak (Carolina Fabbri) im Schluss-
stiick »Die Freundschaft«

Schraubstock«), hat ein lyrisches Mittelstiick (»Limo-
nen aus Sizilien<) und endet schlieBlich mit einer (nicht
ganz lupenreinen) Komddie an einem Krankenbett (»Eine
Freundschaft«). Als Grundlage dienten zwei Stiicke von
Luigi Pirandello und eines von Eduardo De Filippo. Im
Gegensatz zu Puccini zieht sich bei Trojahn ein chrono-
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logischer Handlungsstrang durch alle drei Teile. Trojahns
Tonsprache unterstiitzt den Duktus der Singer und ga-
rantiert somit ein ideales, weil wortdeutliches Musikthe-
ater. Die Musik folgt der Handlung und schafft zugleich
eine atmosphérische Klangwelt. Gerrit PrieBnitz setzte
die Partitur am Pult des Volksopernorchesters mustergtil-
tig um, wobei sich das kiithle Ambiente des grinderzeitli-
chen Salons eines ehemaligen Offizierskasinos hervorra-
gend fir Trojahns Musik eignete.

Ein weiterer Vorteil, wenn sich grofle Hiuser dem Zeit-
gendssischen widmen: Die Singer bewegen sich durch-
gangig auf einem hohen Niveau. Eindringlich Rebecca
Nelsen als Giulia Fabbri, die nach
dem Kreuzverhor ihres Mannes
(makellos: Carsten Siiss) die Kugel
geben muss. Als darstellerischer
Glicksfall muss zudem David Sit-
ka als ihr Sohn Micuccio bezeich-
net werden, der sich nach einer
mihseligen Konversation eine
Lebensliige eingesteht. Als geal-
terter Micuccio agiert im Schluss-
stiick einmal mehr Carsten Siiss.
Nach Verklei-
dungsklamauk verridt er seinem

mehrmaligem

besten Freund Alberto (stimm-
wuchtig: Morten Frank Larsen),
dass er der leibliche Vater von
Albertos Kindern ist. So komisch,
so tragisch.

Die Solisten folgten dabei einer
durchdachten Personenfithrung
(Mascha Porzgen) in einem kah-
len Bithnenbild, das von ein paar
kinstlichen Mittelmeer-Zypres-
sen und wenigen Versatzstiicken
(Bithnenbild und
Dietlind
Konold). Das passte gut fiir ein Werk, das wie eine Nebel-
bombe einer Realitit wirkt, in der Schein und Sein weit

gepragt war
1930er-Jahre-Kostiime:

auseinander liegen und deren Grenzen dennoch ver-
schwimmen. Ein Stiick also, das perfekt in unsere Zeit
passt. www.volksoper.at

Stephan Burianek

Foto Barbara Pélffy/Volksoper Wien
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»Herbstgold«

Neues aus dem
Hause Esterhazy

Ein Gesprach mit Stefan Ottrubay,
dem Vorstand der Esterhazy-Stiftungen,
uber das neue Festival

Was steckt hinter »Herbstgold«?
Wir werden ein komplett neues
Festivalformat im Schlossquartier
prasentieren, das die Haydn-Stadt
mit den vier programmatischen
Saulen aus Klassik, Balkan- und Ro-
ma-Sounds, sowie Jazz mit Kulina-
rik und der Tradition des histori-
schen Ortes von ihrer schonsten und
klangvollsten Seite présentiert. Das
zentrale Thema unseres Premieren-
jahres ist die Erfahrung und Idee von Stefan
Revolutionen. Im Rahmen des viel- Ottrubay
faltigen Klassikprogramms nimmt
die Haydn Philharmonie als Residen-
zorchester im Schloss Esterhazy einen ganz besonderen
Stellenwert ein. Mit ihr arbeiten MusikgroBen wie der
kiinstlerische Leiter Nicolas Altstaedt, der Klaviervirtuose
Alexander Lonquich sowie der Meisteroboist Francois Le-
leux. Letzterer ist auch mit seinen Kollegen von Les Vents
Francais in einem Kammermusikabend zu Gast.

Sie setzen aber nicht nur auf akustische Leckerbissen.
Auch die Kulinarik spielt bei »Herbstgold« eine wichti-
ge Rolle ...

Das zweitdgige Kulinarik-Festival PAN O° GUSTO (9. und
10. September) in der Orangerie im Schlosspark in Eisen-
stadt wird eine kulinarische Entdeckungsreise durch den
pannonischen Raum werden. Wir werden ausgesuchte
Produzenten feiner Lebens- und Genussmittel vorstellen,
und unter der Patronanz von Gault Millau werden enga-
gierte Koche aus Osterreich, Ungarn und Slowenien tra-
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ditionelle bis moderne, regionstypi-
sche Kreationen in der Schaukiiche
prasentieren. Man kann schlieflich
auch in der Kulinarik von Revolution
sprechen, wenn Neuartiges erfun-
den wird und sich durchsetzt.

Der Steinbruch St. Margarethen, in
dem in diesem Sommer die Oper
»Rigoletto« gezeigt wird, ist zu ei-
nem Kkulturtouristischen Highlight
der Region geworden. Verfolgen
Sie eine bestimmte Strategie, um
den burgenlindischen Tourismus
voranzubringen?

Natirlich. Wir verstehen uns als Triger und Forderer es-
sentieller und identitatsstiftender Elemente im pannoni-
schen Raum. Die geographische Lage Eisenstadts inmit-
ten der urbanen Zentren Wien, Bratislava und Budapest
ermoglicht einen kulturellen Austausch und Synergien,
die Esterhazy taglich lebt und mit seinen Veranstaltungen
nach aufen tragt. Neben der wesentlichen historischen
Bedeutung der Kulturdenkmaler ist auch deren aktuelle
Rolle fiir das Burgenland in einem modernen Kontext we-
sentlich und in Zukunft noch starker herauszuarbeiten.
Synergien mit dem Land Burgenland und seinen touris-
tischen Institutionen sind wichtig, um eine gemeinsame,
starke Positionierung als Kultur- und Tourismusregion zu
ermoglichen. Wir wollen da ein Fenster im Rahmen des
Madglichen auftun.

www.herbstgold.at Interview Iris Steiner

Fotos Esterhazy Privatstiftung/Archive, Andreas Hafenscher, Katharina Roboth

Besser denn je

Das Weingut Esterhazy verbindet Tradition und Moderne

Haydns Weinkonsum war beachtlich, davon kdnnen sich
die Besucher des historischen Weinkellers unter dem
Esterhazy-Schloss in Eisenstadt Uiberzeugen. Dort hangt
eine Kopie jenes Deputats (Foto rechts oben), das dem
Komponisten einen Teil seines Gehalts in der Form von
Naturalien zusprach. Neben 150 Kilogramm Rindfleisch
und einem lebenden Hausschwein wurden ihm darin un-
ter anderem 522 Liter »Offizierswein« als Kapellmeister
und ebenso viel gewohnlicher Wein als Organist zuge-
standen.

In seinen vier Dienstjahrzehnten soll Haydn nicht weni-
ger als 40.000 Liter Wein erhalten haben, mehr als tau-
send pro Jahr, das ist ziemlich viel. Trotzdem war er nicht
unbedingt ein Alkoholiker. Wein hatte damals einen nied-
rigeren Alkoholgehalt als heute und galt zudem als ge-
stinder als das oftmals verunreinigte Wasser. Man mischte
dem Wasser daher gerne Wein bei, um es zu klaren. Aber
drei Liter pro Tag? Nun, er trank den Wein nicht allein.
Seine zénkische und angeblich hochst bigotte Frau soll
sich gerne Geistliche eingeladen haben, die dann auf Kos-
ten des Kiunstlers vollerten und dabei fleiig tranken.
Welchen Wein Haydn bevorzugte, ist uns nicht uberlie-
fert. Nach Rebsorten wurde damals jedenfalls kaum un-
terschieden. Es gab Rotwein und Weiflwein, jeweils in
einer gewoOhnlichen Variante und als besserer Offiziers-
wein. Und dann war da natiirlich noch der SiiBwein, eine
Spezialitat, die den Wohlstand der Region um den Neu-
siedler See begriindete.

Bis heute sind in der Esterhazy-Region die klimatischen
Bedingungen fiir den Wein ideal. Neben dem beriihmten
SiBwein in den flachen Uferlagen wachsen am kalkhalti-
gen Leithaberg zudem Chardonnays, die es mit den Bur-
gundern aufnehmen koénnen. Und die blauen Trauben,
vor allem Blaufrinkisch und Zweigelt, liefern, je nach

Lage, sowohl nobelfruchti-
ge als auch kraftig-wuchti-
ge Rotweine.

Diese einzigartige Vielfalt
ist fiir die Vermarktung
gar nicht so hilfreich, ver-
rit uns Stefan Tscheppe,
Wagner-Liebhaber und
Leiter des Weinguts Es-

terhazy: »Man glaubt uns
im Ausland hiufig nicht, dass wir hier alles

gleich gut produzieren kdnnen, aber iiberzeugen Sie sich
bitte selbst.« Vor zehn Jahren iibersiedelte das Weingut
Esterhazy in eine moderne Kellerei und liegt nun einen
Steinwurf von Eisenstadt entfernt, an der Strafle nach St.
Margarethen. Unter Tscheppes Federfihrung sind die Es-
terhazy-Weine zweifellos in die Oberliga der Osterreichi-
schen Weine aufgestiegen.

Auch eine »Hommage Haydn« gibt es. Die siiffige Rot-
wein-Cuvée mit dem leicht rustikalen Touch aus den Sor-
ten Merlot und Blaufrénkisch punktet mit einer kréftigen
Weichselfrucht. Die Reben fiir diesen Wein stammen aus
Sopron (Odenburg), dem ungarischen Teil des Burgen-
lands, wo die Esterhazy-Betriebe heute wieder ein paar
Weingéirten bewirtschaften. Der Sprung tber die politi-
sche Grenze ist fiir das Privatunternehmen vollig natir-
lich, immerhin erstreckt sich das einstige Herrschaftsge-
biet der Fiirstenfamilie iber weite Teile des DreilAnderecks
von Osterreich, Ungarn und der Slowakei. Langsam findet
heute wieder zusammen, was zusammengehort. Unab-
hingig davon schmeckt der Wein heute sicherlich besser
als damals, Haydn wiirde seine Hommage lieben.

www.esterhazy.at Text Stephan Burianek

Tradition in
moderner Hi'll__le:
Weingut Esterhazy
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Perspektiven

Sommerplanung

Schenkt man sich Rosen in Morbisch?

60 Jahre Seefestspiele MoOrbisch, das muss gefeiert werden! Wirklich? Nun, das Burgenland

tickt offenbar anders. Zwar prangen in dieser Saison die »60 Jahre« unter dem Logo, aber ein

Klein, kleiner, mini

festliches Rahmenprogramm wird es dariiber hinaus nicht ge-
ben - dabei ist Zuriickhaltung normalerweise keine Morbischer
Tugend. Unabhéngig davon wird das Abschiedsjahr von Dagmar
Schellenberger, unter deren Agide das Festival einen qualitati-
ven Aufschwung erlebte, so auch schon werden: In Carl Zellers
»Vogelhindler« kehren die Christl von der Post und der Tiroler
Vogelhdndler Adam nach zwanzigjahriger Absenz wieder auf die
Seebiihne zurick. In einer frischen, bunten Inszenierung unter
der Regie von Axel K6hler wird man den Schlager »Schenkt man
sich Rosen in Tirol« horen und die Hausherrin in alter MOrbi-
scher Tradition in einer Nebenrolle sehen. Um das Morbischer
Jubildum doch ein wenig zu feiern, wird Schellenberger jeden
Abend einen anderen Morbischer Operettenstar aus den ver-
gangenen Jahrzehnten auf die Biihne bitten. Fiir Uberraschung
ist also gesorgt. www.seefestspiele-moerbisch.at

Ob die sommerlichen Opernauffiihrungen im Schloss Kirchstetten tatsichlich im »kleinsten Opernhaus

der Welt« stattfinden, wie das Klassikfestival gerne betont, ist eigentlich nebensichlich. Tatsache ist: Die

Veranstaltungen in diesem schmucken Schldsserl im Weinviertel nahe der Grenze zu Tschechien sind ein

Geheimtipp. So wie der sehenswerte Maulbertsch-Saal, in dem man garantiert nur wenige Meter von
den Akteuren entfernt sitzen wird, wenn man sich rechtzeitig Eintrittskarten fir die Auffihrungen von

Donizettis »Regimentstochter« sichert (29.7. bis
13.8.). Natiirlich wird die Partitur fiir ein kleines
Orchester eingedampft, auch kennt man die Na-
men der Solisten nur selten, trotzdem sind ver-
gnigliche Abende garantiert. So wie im vergan-
genen Jahr, als der Regisseur Csaba Némedi die
Handlung von »Don Pasquale« (ebenfalls Doni-
zetti) in ein Krankenhaus verlegte. Am 22.7. wird
das Festival im Ehrenhof des Schlosses mit einer
»Russischen Nacht« ertffnet (Ersatztermin: 23.7.).
www.schloss-kirchstetten.at
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